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VETRI INCISI PORTUENSI
DEL MUSEO SACRO DEL VATICANO

DI

M. FLORIANI SQUARCIAPINO

Il recente rinvenimento ad Ostia di una bella coppa vitrea (fig. 1)
con la figura di Cristo! mi ha portato a ricercare nelle varie collezioni
vetri decorati con simile tecnica. Tra-i pilt vicini per stile e per tecnica
erano proprio i vetri rinvenuti alla meta del secolo scorso nello Xeno-
dochio di Pammachio a Porto e conservati al Museo Sacro del Vati-
cano. 2

L’interesse di questi vetri, di cui solo i due maggiori frammenti
furono esaurientemente pubblicati dal De Rossi, * e le loro analogie
col cimelio riportato in luce ad Ostia, mi hanno indotto a riprendere
in esame questo complesso appartenente ad un tipo che dovette essere
abbastanza diffuso tra il 1v e v secolo, anche se, per questo periodo, 1
documenti conservati non sono tanti quanti nel mr

Tanto la coppa ostiense cui ho accennato, rinvenuta nella casa
detta « del Protiro », quanto i frammenti portuensi, sono, salvo due
eccezioni, di vetro trasparente verdastro, appartengono a piatti o coppe
¢ hanno una decorazione figurata che potremmo chiamare a rilievo
« negativo », in quanto & scavata nella parte esterna o posteriore del-
Poggetto, si che a chi guardi dalla parte anteriore da I'impressione di
un rilievo. La tecnica & quella impiegata per 1 sigilli in pietre dure e
non ¢ delle piu frequenti nei vetri di questo periodo in cui prevale la

! Maria FLoriant SquarciariNe, Coppa cristiana da Ostia, in Bollettino d’Arte, 1952,
pp: 204 sgg. Taluni studiosi, tra cui il Padre A. Ferrua, mi han fatto notare che il
piglio gradiente del Cristo e il modo di portare la croce, richiamano alla mente il
S. Lorenzo del noto mosaico di Galla Placidia e quello (contrassegnato dal nome) di
un vetro pubblicato dal Garrucci. Ma, secondo me, nel vetro ostiense dove, ad identi-
ficare il Santo, non compaiono né la graticola né il nome, la figura rappresenta Gesii:
in posa analoga infati Egli appare in vari monumenti (cfr. il mio articolo a pag. 205)
¢ stringentissimo ¢ il confronto con la figura del Redentore della copertina eburnea
conservata alla Biblioteca Bodleiana di Oxford.

? Ringrazio vivamente la Direzione del Museo sacro della Biblioteca Vaticana, che mi
ha consentito lo studio dei vetri ¢ me ne ha fornito le fotografie.

3 G. B. pE Rosst, Ulensili cristiani scoperti a Porlo, in Bull. Arch. Cristiana, 1868, pp. 31 sgg.
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Qstia: Calco della coppa con Cristo

Fig. 1 -

decorazione a semplice contorno inciso. Non mancano naturalmente
esemplari di questa tecnica, piuttosto diffusa specialmente del 1 se-
colo, anche in periodo tardo; basti citare la situla del Tesoro di San
Marco * con soggetto bacchico. Particolarmente interessante ¢ poi il
fatto che i frammenti di Porto e la coppa ostiense siano legati non solo
dalla tecnica ma anche dallo stile, si che, come accennavo nel mio
studio gid citato, si potrebbe, tenendo presente anche la somiglianza
del materiale, considerarli usciti da una stessa fabbrica.

Tra i frammenti portuensi quelli il cui carattere pili dichiarata-
mente cristiano ha maggiormente attratto I'attenzione, sono il n. 783
e il n. 785, ambedue pubblicati dal De Rossi ® e da me pure ripresi
in esame nell’articolo sulla coppa ostiense. ¢

Il primo & un frammento (cm. 16,5X 10) di piatto con tre striature
a tre centimetri circa dal bordo (fig. 2): vi restano due figure nimbate

* AubizzaTi, in Mem. Pont. Acc. Arch., 1923, pp. 46 sgg.
5 Op. cil., figg. 1, 1a, 3.
¢ 0p. cit., figg. 8-9, p. 208.
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d.l cui la pitt esterna s conserva
rimane soltanto la met)
ricadenti sulle spalle

3

co Integralmente mentre della centrale
§ i 5 3 ;

: ul;lstra. Nella figura centrale il nimbo, i capelli
a barba che contornava il volto (come risulta

Fig. 2 - Musco Sacro Vaticano. Duc frammenti di un piatto con Gest tra due Santi

dalle incisioni rimaste sul collo), il gesto delle braccia aperte ¢ alzate,
¢ il chrismon (§) inciso a sinistra del capo fanne riconoscere Gesu
Cristo. L’altra figura presentata di profilo, anch’essa nimbata e con
lunghi capelli ricciuti resi, come quelli di Cristo, con piccoli incavi
circolari, ¢ di proporzioni minori, sia a causa del restringersi dello
spazio sia per accentuarc la maesta del Redentore, come si riscontra

17
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- soni coeve. Si tratta sicuraxr.lente c‘li un S'ar.lto (ad
in altre composizio (0 il De Rossi a causa dei lunghi capelli ricciuti),
una Santa AvE I-)ensaw:ma. specie di supporto rettangolare sotto a cy;
orm g;ii;oss‘c]) Dietro al Santo & un sottile arbusto terminany
un ammasso )

i ia di palma. _
" qulﬁ?: st::sfo piatto appartienc un pl_ccolo frammento (n. 783 a)

che i conserva i piedi € ﬂdsugzo(rftio s:) cul poggiava una terza figyry
che completava la ;Cen;cal’ifsiemc gella scena & facilmente ricostruibi],

Non °5tfm':1 le_ az: 5 t;nte altre composizioni simili, che appaiono ip
anchtz_ p?r:nf,?ai;gjtimwtte’ vetri: & Cristo tra due Santi nella Sua gloria_
" Le fgure superii appaiono, come il giovane Gesht della coppg
ostiense, tutte chiuse nei loro mantt dalle pieghe P‘?t ?1: eminentemente
disegnative ¢ disposte parallclame.ntc sc3condo un facile ntmt_) t_lecora-
tivo di una nitidezza calligrafica; 1 corpi SOno longilinei, slanciati, com-
posti in una fissita ieratica priva di emotivita. . L

La stilizzazione dei capelli tanto del Santo quanto di Gesu, in pic-
coli tondi incavati che fan pensare al vello ricciuto di un agnello, &
diversa da quella del Cristo della coppa ost_iense (ove i capelli sono
indicati da tratteggi rettilinei), ma trova riscontro nella chioma di
Daniele tra i leoni in un piatto da Concordia. 7 Qualche trascuratezza
nell’incisione (mano di Gesh che invade il bordo del piatto; mano
destra del Santo non incisa) dimostrano una certa faciloneria nel-
Pincisore.

Assai pitt mutila la scena nel frammento n. 785 (cm. 8,5 7) appar-
tenente ad una coppa; ® pure ne & facilmente riconoscibile il soggetto:
¢ la Traditio Legis. Al centro era Gesu (fig. 3) di cui resta parte del
fianco sinistro col braccio proteso a consegnare a San Pietro la tabella
rettangolare iscritta LEx pomint. Egli era nimbato ma non sappiamo
se fosse del tipo maturo, barbato, come nel n. 783 o del tipo giovanile
come nella coppa ostiense. A destra & san Pietro che si china riverente
ad accogliere tra le mani la tabella: di questa figura si conserva anche
la testa, di profilo, purtroppo alquanto rovinata dalla sfaldatura del
vetro: ha capelli corti indicati da tratteggi verticali e barba ricciuta,
grande occhio come quello del Santo del frammento #83. Il corpo €
avvolto nel manto come quello di Gesi, con pieghe scavate disposte
con simmetria ornamentale.

‘T_‘ra le due figure, nel campo, il monogramma § tra A e @ (questa
ultima lettera & scomparsa o non fu maj incisa).

7 Ora al Museo di Porto,

gruaro; cfr. M. T, : 2
* Bull. drch. Crist, 1868, p. 37 sgg,, fig. 3 e e

M. s
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La frequenza con cy;
consente di suggerirne ¢q
a destra del Salvatore,
Un altro fr i
rderd :mnéen.to pu.bbh(':ato dal De Rossi come sicuramente
) * 799 In cui egli vedeva un pastore tra il suo gregge
simbolo appunto di Cristo, T

Si tratta di una parte dj piatto (

259
questa scena a

: ! appare nei monumenti cristiani
0 sicurczza il

completamento con San Paolo

fig. 4) con bordo largo piatto ¢

Fig. 3 — Museo Sacro Vaticano. La * Traditio Legis” in una coppa da Porto

fascia di tre linee di diversa larghezza che incornicia la parte centrale.
(em. 14.%%). Vi resta una figura virile acefala con corta tunica e cal-
zari alti fino al ginocchio resi con un motivo a spina di pesce. Ha il
corpo piegato in avanti ¢ la gamba destra piegata, sembra che si
appoggi o faccia forza su qualcosa, forse un bastone, che doveva tenere
con ambedue le mani (il braccio sinistro conservato e tratto indietro
& piegato al gomito e stringe qualcosa nel pugno chiuso). Dinanzi alla
figura restano gli zoccoli posteriori di un animale in corsa: la grossezza
e la forma di questi zoccoli vi fanno riconoscere piuttosto quelli di un

® Bull, Arch. Crist., 1868, fig. 2.
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come pensava il De Rossi. P_enso apparte.
er tipo del vetro, € per particolarity della
1 (cm. 5X4) in cut restano la gamp,
: con lo stesso tipo di calzari gia descritto, lo zoceg],
destra di un uomo o e la testa dall’irsuta criniera di un cinghiale
anteriore di un cavd . ifreuti delle zampe anteriori (fig. 4). k )
abbattuta tra gli zoccol ! - e di un cinghiale, la
La presenza di un cavallo in €OTS L di D e g . posa c.ie]-
I'uomo nel frammento 789, li_i e e P;'ore anno piut-
tosto pensare che in questo Pmt’to Vi B2 .unadslcenad 1 caccia, una dj
quelle scene tanto care specie all’arte Rl © e
In tal modo si spiega anche meg'llo la posizione df:lla figura piy
sopra descritta, che impugna la lancia contro il {:lnglx_lale abbiit.tuto,
tre un altro cacciatore cavalcherebbe il destriero in corsa di cuj
La scena non ha quindi significato cristiano, ma s
non solo stilisticamente ma anche tipologica-
ei soggetti cari all’arte del tardo impero.
data la mutilazione, & la rappresenta-
zione su un frammento di piatto 10 i cui si scorge a destra un genietto
alato stante su un piedistallo; la faccia di questo & decorata da un sot-
tile reticolato i cw quadratini hanno le diagonali incise (fig. 5). Il
genio, che si appoggia ad una fiaccola rovesciata, ha il capo di profilo
a sinistra e leggermente alzato € la gamba destra piegata mentre la
sinistra ¢ portante: & facile riconoscere in questa rappresentazione
Thanatos, che cosi & consacrato dall’arte funeraria romana. La sua
collocazione su un piedistallo fa compréndere che esso € una statua ¢
non una persona reale, mentre la sua presenza suggerisce un significato
funebre per la scena. Ma, come accennavo, non ¢ facile interpretarla,
poiché oltre alla statua non resta che poco piti di una parte di una
figura che occupava tutta Paltezza del piatto: ne mancano la testa, le
spalle e tutta la parte destra del corpo; aveva lunga veste stranamente
rappresentata poiche sulla gamba sinistra, i cui contorni compaiono
sotto al tessuto, & solcata da striature oblique verso il basso e parallele
tra 19ro, c}}e si incontrano con altre in direzione opposta, si da formare
3“"‘51 un disegno a spina di pesce. Dai fianchi in su, invece, almeno fin
ﬁ(;‘i’gcmevziz’h :‘;Ezszepi:ghc Clhe cladono quasi verticalmente, ma molto
zona sotto 'ascella in’ cuoin:e Za porki i o du'p hee : ratto;
un indumento sot’lOPOSto eém rir X Ch.C lar el apx:endf) =S . s'corgel'e
forse ad indicare una div’ersiti edr? gt dh, 1 mimiime. sEHRRLAIn
stoffa.

cavallo, che di una pcx.:ora,
nente a questo stesso piatto p
decorazione il frammento 1. 79

men
restano gli zoccoli.
inquadra ugualmente,
mente, nel repertorio d

Di interpretazione incerta,

10 Tnv, n 78 N
+ M. 764; om. 13,2X5,5; vetro
t ; .
quattro costolature di diverso di;i;euo rasparente verdino; bordo rilevato formato da
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. (}i’:cgisc‘);:gdal }()ietto c_lella ﬁgu.ra ¢ una cintura e sulle spalle passa una
p a da cui shuca il braccio nudo, leggermente piegato ¢
proteso. S(? non fo‘ssc per Porlo ondulato della veste e per un leggero
svolazzo di essa dietro la gamba sinistra, la insolita foggia della gvgeste:

Fig. 4 — Museo Sacro Vaticano, Frammenti di piatto vitreo con caccia al cinghiale.

o piuttosto della disposizione delle pieghe, ci farebbe pensare ad una
mummia bendata (forse a suggerire 'idea & anche la suggestione della
presenza di Thanatos), sicché si potrebbe pensare, per restare nel-
Pambito dei soggetti cristiani, alla resurrezione di Lazzaro. Ma se si
tenga presente la pill comune iconografia del personaggio quale appare

nei monumenti cristiani 1! si dovra dubitare di tale identificazione per

LECLERGQ, Dict. Arch. Chret., vol, VIII (1928), voce «Lazare ».
el 1t secolo, quello che diverra il tipe

Cappella Greca del Cimitero di Pri-
n un affresco del cimitero di

11 Un elenco in GABROL-
E da notare che nelle pitt antiche pitture cemeteriali d
canonico non ¢ ancora fissato ¢ vediamo quindi nella
scilla, Lazzaro uscito dalla tomba presso una delle sorelle; e i
Callisto, Lazzaro uscire dal sepolero nudo.

B
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262 esentato comeé una mumm;,

) nel sudario e nelle benge
¢ appare quasi sempre o
to un’edicola raffigurante il
sepolcro.

Solo in pochi casi I rap.
prescntazionc si discosta da
questo schema: una statye;.
ta in piombo, rinvenuta g
Achmin in Egitto 12 ip una
tomba cristiana, presenta ],
mummia con le braccia ;.
bere che sorreggono yupg,
pisside sormontata da]],
croce ¢ la specie di guaing
che racchiude il corpo pre.
senta dai piedi ai fianch;
delle strisce oblique dispo-
ste a spina di pesce, che
ricordano quelle della parte
inferiore della figura nel
vetro portuense. Nel piom-
bo egiziano, perd, Lazzaro
¢ fissato in una immobility
ieratica, mentre la figura
del nostro piatto ¢ indubbia-
mente leggermente mossa,
almeno per quanto si argui-
sce dal pezzo conservato.

Vi sono per altro una
coppa vitrea da Vermand 3
ed un piatto vitreo rinve-
nuto in Sicilia 1 in cui Laz-

asi sempre Iap. pr

aro € qU 5
Lazz braccia COMPTCSE

fatti:
due te aWOIta (

completamen

12 R, FORRER, Die frithchristlichen
Fig. 5— Museo Sacro Vaticano. Frammento di piatto Alterthii m”' aus dem Graberfelde von
forse con la resurrezione di Lazzaro Achmin-Pangpolis, Strasbourg, 1893,

tav. XIII. fig. 19.

1 E, Le Buant, Nouteau requeil des inscriptions de la Gaule, 1892, pp. 68-69, n. 48;
Casror-LecLErcg, op. cit., vol. IIT (1914), coll. 3006-3007, fig. 3334; ibid., vol. VIIL (1928),
col. 2030, n. g7.

U E. Le Buawt, Note sur une coupe de verre gravé découverte en Sicile, in Mél, Arch. et Hist.,
1888, pp. 213-214, tav, IV; C. R. Acad. Inscr., 1888, pp. 116-118; CABROL-LECLERCY, 0f- ail.,
vol. IIL (1914), fig. 3335.
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zaro esce dalla sua solita immobilita per gestire; inoltre non ha
P'aspetto di mummia, in quanto nel primo caso veste tunica manicata

Fig. 6 — Museo Sacro Vaticano. Frammento di ** missorium ™ vitreo

e alte gambiere, ¢ nel secondo ha la persona avvolta in bende sino
ai fianchi, ma il torso libero. In questo ultimo esemplare manca
anche la solita edicola del sepolcro e si deve notare che la zona del
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delle figure & riempita da un reticolato
he nel frammento portuense sotto al plec_ie .della. figury
do. Ho voluto citare questi esempi in cui -
grafia tradizionale, perche in due casi almeng
: di_ vetri incisi databili circa alla fine del 1v secolo, & quind;
i ¥ re che anche nel nostro esemplare si fosse adottata ung
si potrcbl_:\e Peﬂsaﬁa D’altra parte ho gia accennato come la perdita
e ior e della figura renda difficile stabilirne I'identita, e
e contrastare con linterpretazione pro-

¢ taluni particolari possano con terp: .
com come pgié ho suggerito, pero, alla tomba, di cui non si vede
rvata del piatto, potrebbe alludere il genio

piatto su cui posano 1 piedi

come si vede anc
che stiamo esaminan

s =
zaro si discosta dall’icono

posta:
traccia nella parte conse

alato con la fiaccola capovolta. .
Anche il frammento di patera n. 790 (fig. 6) ha una scena di carat-

tere incerto a causa della sua lacunosita: 15 _scorgiamo un uoEno ifl lunga
tunica, su cui & drappeggiato il mantcH? in modo da llaismax‘- libere le
braccia, seduto frontalmente su un ampio sgabello.‘ ]?gh ha il capo di
profilo a destra ¢ leggermente sollevato, la mano sinistra & protesa, la
destra, sollevata, impugna un corto scettro sormontato da qualcosa che
non si distingue bene per il deterioramento della superficie del vetro,
I capelli, indicati da tratteggi paralleli come nel S. Pietro pilu su ricor-
dato, sembrano disposti nell’acconciatura a frangia sulla fronte caratte-
ristica del 1v secolo. Lo sgabello su cui siede ha panchetto decorato da
losanghe ¢ gambe sottili cilindriche. A fianco dello sgabello si scorgono
due strisce sinuose rese da una serie di grossi trattolini di varia lunghezza;
se la striscia di sinistra, di cui manca la fine per la frattura del vetro,
avrebbe potuto suggerire I'idea di un corso d’acqua, quella di destra,
terminante con due tratti incontrantisi ad angolo ottuso, non consente
tale interpretazione: si tratta evidentemente di un drappo, di una fascia
di stoffa ricadente con manierati svolazzi dal piano del sedile. A destra
in alto rimane la figura nuda di una divinita presumibilmente maschile,
recante col braccio destro, da cui ricade un drappeggio, una duplice
cornucopia ricolma, mentre il sinistro era proteso. Mancando la figura
df:l!a_t?sta, della mano sinistra e dei piedi non & facile stabilire quale
divinita essa rappresenti, né¢ se essa poggiasse, come per altro & pro-
babde., su un piedistallo, dato che mi sembra certo che anche in questo
caso si tratti di una statua.
sentare i capelli, che dan oeeo e,. da una stran-a foggia. di rappre-
& > anno quasi I'impressione di una acconciatura
penne. La figura cui apparteneva questa testa
non poteva essere
15 ‘1

¢tro trasparente verdastro; cm, 15%8,7
58
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stante, date le dimensioni della patera; probabilmente era sdraiata o
accovacciata. B difficile dire se si tratti di un uomo o di una donna,
tanto impersonale ¢ il profilo e tanto poco indicativa [’acconciatura
dei capelli, ma considerando il carattere particolare della scena io
propenderei per una rappresentazione femminile, forse una provincia
o una delle stagioni o la Tellus, che serviva di riempitivo all’esergo del
piatto come la Tellus nel missorium argenteo di Teodosio a Madrid. 6

E infatti tra i missoria, o comunque tra gli oggetti in cui sono rappre-
sentati 'imperatore o alti funzionari, che mi sembra possa inqua-
drarsi per il suo repertorio figurativo la patera in questione. Il perso-

Fig. 7 — Museo Sacro Vaticano. Frammenti di vasellame vitreo da Porto

naggio seduto, vuoi nel panneggio, vuoi nel gesto di reggere lo scettro
e di protendere una mano, ricorda, ad esempio, Ardabur Aspar nel
missorium del Museo Archeologico di Firenze, Costanzo Il nella minia-
tura del Cronografo del 354!'7 e tanti altri magistrati nei dittici
cburnei. Ad una scena di carattere profano ci riporta anche la statua
con cornucopia doppia, ¢ non mi pare si possa pensare, come era
stato accennato, ® che la figura seduta sia quella di un apostolo e
che al centro del piatto dovesse essere Cristo. Se infafti nella scena
dovesse campeggiare la figura del Redentore, non sapremmo come spie-
gare la presenza in luogo tanto preminente di una divinita pagana.

15 R, DELBRUECK, Spalantike Kaiserportrils, Berlin-Leipzig, 1933, tav. 94; IpEm, Die Con-
sulardiptychen und verwandte Denkmiler, tav. 62.

17 R, DeLBRUECK, Consulardiptychen, p. 154 sgg., tav. 35, per Costanzo 1I,v. DELBRUECK
Spétantike Kaiserporirdts, p. 152, fig. 48. E da notare che anche qui ai lati del trono
compaiono due specie di [asce, che ricordano quelle del nostro vetro.

18 Bull. Arch. Crist., 1868, p. 39.
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tti sacri si potrebbe fl'ar l’%p Ot?Si. di una sceng ;
-Guta di sacrificare al falsi dei in presenza g; i
La frammentarietd del vetro imp('dis n
caso una maggiore prec-isazione, ma io sono senza e;e
le all’interprctazione di una scena Pf‘Of_ﬂna: che g
o venissero riprodo.tte composizioni simili g quelle
che vediamo sugli avori € sugli argenti lo ﬁm(;f)stéano tanto il celehy,
frammento di patera vitrea per 1 vicenna idi os:tanuno, 19 qQuantg
1 frammento con testa di Ro‘ma del Museo Nazionale Romano, %
ambedue appartencnti a vetri lavorati con la stessa tecnica i
nostri. L )
Gli altri frammenti portuenst conservati a{ Musco Sacro Vatican,
<ono talmente miseri che purtroppo ¢ i“}POSSﬂ_"le farsi un’idea anche
etto della decorazione: 1n uno di vetro incolore

approssimativa del sogg %
trasparente (n. 786), appartenente ad un piatto con bordo sagomatg

restano i piedi e l'orlo della veste di una figura e un piede con parte
della gamba nuda di un’altro personaggio molto m.aggiore del precedente
(fig. 7). La tecnica dell’incisione & la stessa degli altri frammenti, ¢ j|
modo di rendere le vesti a strisce verticali, alternativamente lisce ¢
lavorate a sottile graticcio, ricorda quello delle vesti dei Santi nel piatto
n. 783. In quest’ultimo veramente le strisce lavorate sono decorate
di semplici linee, ma poiché non si tratta che di un mezzo per indicare
le ombreggiature del pannegg’io ¢ accentuare il distacco chiaroscurale
tra le costole delle pieghe lisce e in piena luce e il sottosquadro in ombra,
la differenza non & sostanziale.

Nel frammento 787, anch’esso in vetro trasparente incolore, sembra
sia rappresentato un bisellio, il cui sedile ha una decorazione a favi
che richiama quella a losanghe del sedile del vetro 790; le gambe incro-
ciate sono decorate a losanghe (fig. 7).

Pili interessante ¢ il frammento n. 2411, di un piatto di vetro tra-
sparente giallastro, che si discosta sia come soggetto, sia come tecnica
dai v¢::tr§ sin qui esaminati (fig. 8).

Spal\lfei ;;nscl(;riizzcilar:s;il di due ﬁg'ure giovanili, l’una_. presentata di
R oo et gc:nfiatti,cl vivacemente mosse, il capo di pro-
il app0 .atou;d, attra, di cui resta appena il braccio
oy, Bl 11'; %gl o8 un’asta, € una plCCO]f’l parte del torace
sitcltam. bacplda gsgmmaa?no armille alle braccia € presentano la

riamente accennata con linee ricurve di

Per restare in S088°

cui qualchc Santo I

magistrato 0 di un imperatore.

anche in questo
tazione favorevo
resto anche nel vetr

1% H. FUuHRMAN] . :
Ul N, Studien zu den Consulardiptychen verwandten Denkmaler. 1, Eine Glasschale

der Vicennalienferien Costantins d, i
o lantins des Grossen zu Rom im Jahre 326 nach Chr., in Rom. Milt.; 54, 1939

® Maria F
LORIANT SQUARCIAPINO, of. cil., nota 30 a p. 210, fig. 10
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escefo destrs sllevs o di palma che forse egli stesso agitava col

. 0'

'Sl tratta probabilmente di una scena di vittoria atletica o di vit-
toria nel e, QUC!].(? che interessa, a parte il soggetto, ¢ il particolare
tecnico per cul tutti i tratteggi interni e parte delle lince di contorno
sono ottenuti non con linea unitaria ma con una serie di puntolini
accostati. Urfa lavorazione simile non ha confronti negli altri vetri di
Porto sin qui esaminati, mentre ho potuto riscontrarla nelle linee che
segnano i particolari interni di una figura di centauro marino che
decora il fondo di una coppa
vitrea rinvenuta a Ventimi-
glia. 2 Ma non solo questo
particolare tecnico distacca il
frammento in questione dal
gruppo stilisticamente e tecni-
camente omogenco dei vetri
portuensi: anche la maniera
di rendere i capelli in mor-
bide ciocche ondulate e ricurve
non ha paralleli negli altri
esemplari ove abbiamo visto,
per lo piu, prevalere il trat- Fig. 8 - Museo Sacro Vaticano. Frammento
thgiO VCI'tiCaIC, con l'unica di vetro con scene di vittoria atletica
eccezione dei capelli delle
figure del frammento 783.

Sono propensa per tali ragioni a staccare questo frammento dagli
altri attribuendogli una diversa data ?* ¢ probabilmente una diversa
provenienza.

Recentemente il Fremersdorf 2 ha appunto datato al mr secolo
d. Cr. questo frammento, attribuendolo ad una fabbrica di Colonia
da cui sarebbero usciti altri numerosi pezzi rinvenuti in diverse loca-
lita dell’impero. Se la data, come ho gia detto, & quella probabile,
resta tuttavia il dubbio che sia questo sia gli altri pezzi presi in esame

21 M, FLORIANI SQUARCIAPINO, La patera vitrea di Ventimiglia, in Rivisla di Studi Liguri,
xviii, 1952

22 Questo frammento ¢ piuttosto del 1m secolo come la patera di Ventimiglia, tantopit
che proprio in tale periodo sono frequenti i vetri incisi con scene di circo. Quanto all’esser
stato rinvenuto insieme agli altri ¢ nello Xenodochio di Pammachio, sappiamo tanto poce

delle circostanze del rinvenimento che potremmo pensare che il frammento provenisse da uno

strato diverso dagli altri.
98 Figurlich geschliffene Gldser ciner Kolner Werkstatt des 3 Jahrhunderst, (Rom. Germ. For-

schungen, Bd. 19), Berlin, De Gruyter, 1951, pp. 11-12, I 16, tav. 12, 6.
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escano tutti da una fabbrica di Colonia, specic

dallo studioso tedesco, Iti hanno i personaggi designati da leggende

tenendo presente che mo

in greco.

: 24
Gia I’'Harder, nella sua recensionc 2* al volume del Fremersdorf

dubita sia che 1 yetri costituiscano un lndlSCUtlb-lle 13151eme, sia che
I’ipotetica fabbrica avesse sede a Colonia, € suggerisce invece una pro.

venienza alessandrina, date le analogie con 1 vetri rinvenuti a Karanis

da lui studiati. ® o . . ; .
Abbiam visto, esaminando 1 singoli frammenti, che il repertorig

decorativo cul si ispirano gli incisori di (_]uesto va'sellame vitrc? ¢ quanto
mai vario: accanto a soggetti cristiani compaiono scene di caccia o
scene tratte dalla vita pubblica, e in questo essi s inquadrano perfet-
tamente nella produzione dell’epoca che vide appunto alternarsi nelle
decorazioni dei piti vari oggetti scene profane e sacre. E particolar-
mente interessante notare ancora una volta quanta comunanza di
ispirazione vi fosse nel repertorio figurato di tutte le arti, dato che
identici motivi compaiono nella scultura in marmo e nel mosaico, nel
prezioso avorio o nell’argento ¢ nell’'umile terracotta e n.el vetro.

Per quel che riguarda 1 vetri portuensi alla diversitad dei soggetti
corrisponde invece unitd di tecnica e di mezzi espressivi.

Anche nelle scene che dovrebbero essere pill movimentate, come
quella di caccia, i movimenti rimangono contenuti e rigidi, le figure
ieratiche, i panneggi puramente decorativi prevalgono sui corpi ed
acquistano valore di primo piano nella composizione.

Indubbiamente gli oggetti sembrano provenire tutti da un unico
centro di produzione e ancora una volta vien fatto di chiedersi quale
esso potesse essere. Gia studiando la coppa ostiense che a questi tanto
si avvicina mi ero posta la stessa domanda. Pud essere questo centro
la Siria o ’Egitto, cui ci riporterebbe lo stile eminentemente stilizzato
e decorativo? O forse, come si ¢ pensato per altre opere simili, I'Italia
o qualche fabbrica occidentale?

Essendo avvenuto il rinvenimento in un porto di mare e per di pil
in un ambiente destinato ad asilo di pellegrini che ivi convenivano da
ogni parte del mondo, qualunque ipotesi potrebbe essere giusta, tanto
p%h che sulle fabbriche di questo periodo e sul loro particolare genere
::h pr‘oduzione non abbiamo nessun dato sicuro, almeno per ora. Vi
€ pero un fatto che mi indurrebbe a propendere per una localita in
ol fo_sse lingua dominante il latino: il fatto cioé che sulla tabella che
san Pietro accoglie reverente dalle mani dj Gesl vi sia una leggenda

M Journal of Rom. St., 1953, pp. 201-202.
2%
D. B. Harben, Roman Glass from Karanis, 1936.

M. SQUARCIAPINO — VETRI INCIS PORTUENSI 2bg
latina. Recentemente anzi,

: : Sla_per questi frammenti, sia per una coppa
rinvenuta a Cartagine,

T che ad essi si avvicina per caratteri tecnici e
Stlllstlc.l € stata avanzata Iipotesi di una fabbrica romana. » La coppa
cartaginese ha una scena di carattere cristiano: due pescatori, S. Pietro
e S. Giovanni, vi adombrano i sacramenti del battesimo e dell’eucare-
stia. Anche in essa iscrizione in latino indica, a parere dell’editrice,
una provenienza occidentale ¢ all’occidente la ricongiungono i con-
fronti stilistici. Se dunque all'Italia e 2 Roma si puo pensare per quel
cimelio restituito dal suolo africano, non sara avventato affermare
che la fabbrica da cui uscirono i vetri rinvenuti a Porto e ad Ostia,
cosi interessanti non ostante la loro frammentarieta, possa localizzarsi
in Italia, che aveva ancora in questo periodo fabbriche assai attive.

2 Jeanse Vieeerre, Une coupe chrélienne en verre gravé trouvée @ Carthage, in Mon. Pist,
XLVI, 1952, pn. 131-151.
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